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Resumen

Desde la antigiiedad hasta hoy, la tradicién vitruviana ha dominado los modos
en que se ha entendido el oficio de la arquitectura y la figura del arquitecto en
Occidente. Esta tradicién hace de la arquitectura una prictica necesariamente
relacionada con la edificacién. Sin embargo, en los tiempos en que Vitruvio
escribia su De Architectura, diferentes nociones sobre el oficio permeaban tanto
en escritos dramdticos y filos6ficos como en el sentido comun de la época. En
Cicerén y Euripides, pero sobre todo en Plauto, encontramos arquitecturas cu-
yos objetivos se alejaban del arte y se acercaban a la politica, y arquitectos con
habilidades que tenfan menos que ver con la técnica, y mds con la prudencia.
Con ayuda del pensamiento aristotélico, veremos que estas figuras no eran me-
ros caprichos dramatirgicos ni moralistas, sino que posefan un fundamento
epistemolégico y prictico, que encontraba en la arquitectura un modo de pen-

sar y de actuar més alld de la proyeccién y construccién de edificios.

PALABRAS CLAVE: teorfa de la arquitectura, filosofia de la arquitectura, Aristdte-

les, arquitecto, técnica, prudencia, ética.

Abstract

Since antiquity, the Vitruvian tradition has dominated the ways in which west-
ern thought has framed Architecture and the role of the Architect. This tradition
has made architecture a discipline that is necessarily related to the design and
construction of a building, as well as to the object itself. However, at the time
Vitruvius was writing his De Architectura, different notions of what Architec-
ture is permeated the writings of philosophers and playwrights. In Cicero and
Euripides, but specially in Plautus, we can find Architectures with ends that
deviated from Art and came closer to Politics, and architects with faculties that
had less to do with technic and more with prudence. With the help of Aristotelic

thought we will see that the figures of these architects came not from the whims
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of dramaturgs or moralists, and were in fact sustained on a epistemological and
practical base that found in Architecture a mode of thought and action that went

well beyond the design and construction of buildings.

Keyworps: Architectural Theory, Philosophy of Architecture, Aristotle, Archi-

tect, Techne, Prudence, Ethics.

1. Introduccion

Por ser el Gnico tratado de arquitectura de la antigiiedad del cual sobre-
vivié una copia, De Architectura, escrito en el siglo 1 a.e.c. por Marco
Vitruvio Polidn, suele considerarse el primer texto de teoria de la arqui-
tectura. Aunque en su mayor parte es mds un manual de construccién
que un tratado tedrico, las pocas lineas dedicadas a las consideraciones
filos6ficas y estéticas de la arquitectura fueron suficientes para definir la
problemdtica a la que se enfrentaria la arquitectura hasta bien entrado el
siglo x1x, segin Paul Guyer, y quizd hasta el dia de hoy." Dicha proble-
mitica, sin embargo, aplica sélo si consideramos a la arquitectura como
un arte o un saber irremediablemente ligado al acto y al objeto de la
edificacién. De alguna manera, asi lo planteé Vitruvio a lo largo de su
De Architectura, el edificio y todo lo relacionado a su diseno y construc-
cién (aedificiorum) aparecen como “lo propio del oficio del arquitecto”.?
Esto no era necesariamente asi, o por lo menos no lo era en tiempos de

Vitruvio, ni en el mundo al que pertenecid, en el cual abundan ejemplos

' Paul Guyer, “Kant and the Philosophy of Architecture”, 7he Journal of Aesthetics and Art Criticism
69, nim. 1 (2011): 7-19.
2 Marco Vitruvio Polién, De Architectura, 1.1-1.10 y 11.0.5.
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de figuras referidas como “arquitectos” cuyo oficio no tenia nada que ver
con la edificacién.

Como lo han registrado Alberto Pérez-Gémez y Stephen Parcell —en-
tre otros—, desde la época cldsica la arquitectura se ha considerado una
tékhné, un modo de saber necesariamente atado a la produccién de un
objeto, o poiésis. Asi, la genealogia del arquitecto como constructor o dise-
nador de edificios y estructuras puede trazarse desde Herddoto,? pasando
por el momento en que lleg6 a teorizarse como una ciencia aplicada du-
rante el siglo x1x,* hasta hoy. No obstante, en ese mismo mundo donde se
teorizaba lo que suponia una #ékhné, las nociones de lo que significaba ser
un arquitecto eran todavia ductiles y ambiguas. Ciertas distinciones entre
lo que significaba hacer y obrar, notablemente problematizadas siglos an-
tes por Platén y Aristételes, rodeaban también a la palabra “arquitectura”
y a los referentes que designaba.

Para Vitruvio, la arquitectura es una ciencia (scientia) que “surge de la
prictica y el razonamiento”. Por un lado, el conocimiento del arquitecto
viene de “una consideracién perseverante y frecuente de la obra que se
lleva a término mediante las manos” y, por el otro, de “una actividad inte-
lectual que permite interpretar y descubrir las obras construidas”.” La idea
de que la arquitectura involucra tanto el pensamiento como la prictica se
reafirma en De Officiis de Marco Tulio Cicerdn, quien cataloga la archi-

tectura como una de las ocupaciones o servicios que una persona puede

En su Historias 2.175, el término “arquitecto” (QYLTEXTWV, architékton) refiere a un maestro de
obras que intervino en la construccion deseada por Amasis, un faraén egipcio. En 3.60, Eupalinus
es referido como GYLTEXTMV, en tanto constructor de dos obras hidrdulicas notables y un templo.
En 4.87, 88 y 7.36, el término es usado para referir a distintos constructores de puentes, a veces
tradicionales, y otras, por el enlazamiento de varias naves para lograr el cruce de un cuerpo de agua.
Estos tltimos casos refieren a tareas y facultades que hoy se asignarfan a la ingenierfa y al ingeniero.
4 Alberto Pérez-Gémez, “The Myth Of Daedalus.” AA Files, nim. 10 (1985): 49-52; y Stephen Par-
cell, Four Deﬁnitiam ofAr(/?itecmre (Montreal: McGill-Queen’s University Press, 2012), 29-47.

Vitruvio, De Architectura, 1.1, las cursivas son propias.
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ofrecer a su comunidad (officium).® De acuerdo a una seleccién no dema-
siado rigurosa, Cicerén diferencia las ocupaciones entre aquellas liberales
y las que son vulgares (sordidi). Las vulgares, en general, tenfan que ver
con el cuerpo y con las acciones corporales mecénicas y, en el peor de los
casos, aquellas cuya finalidad era la sensualidad (voluptatum). Las liberales
requieren de inteligencia o de un conocimiento mayor (prudentia maior)
0, en menor grado, procuran una utilidad para la sociedad. Cicerén ubicé
a la architectura entre estos dos escalafones, como un oficio “intermedio”
entre los vulgares y los liberales.

Al reconocer que la arquitectura requiere, necesariamente, un tipo de
saber que no puede adquirirse a través de la mera repeticién o la expe-
riencia, pero excluyéndola al mismo tiempo de los oficios puramente
liberales, cuyo saber es mds contemplativo y tedrico,” el lugar intermedio
que le otorgan Cicerdn y Vitruvio estaria en linea con la conceptuacion
cldsica de la arquitectura como #ékhné, lo que coincide con la acepcién
comtn que la arquitectura ha tenido desde entonces. Esta no serd la
tnica referencia en Cicerén sobre la arquitectura; su corpus nos ofrece
diferentes instancias en las que aparece la arquitectura o la figura del
arquitecto, alejadas —en menor o mayor medida— del vinculo que hoy
parece casi necesario entre el arquitecto y la edificacién.

En De Finibus Bonorum et Malorum, Cicerdn habla sobre el epicureismo
como un sistema de la felicidad humana; al creador de dicho sistema, le

llama su arquitecto (architecto).® Aqui la arquitectura es la ideacién y estruc-

¢ Marco Tulio Cicerén, De Officiis, 1.151.

Debe notarse que Cicerén no comparte la importancia que los griegos —segin él— daban a la
teorfa y la sabidurfa. Mediante una oscura argumentacién, defiende un tipo de sabidurfa prdctica
como la mds importante. Argumenta que la verdadera sabiduria no es la sophia de los griegos (un
saber contemplativo sobre lo tltimo; el cosmos y lo eterno) sino la sapientia (un saber teérico cuyo
fin es la salvaguarda de los intereses de la humanidad, que busca conocer lo esencial de lo social).
Cicerén, De Officiis, 1.153.

8 Marco Tulio Cicerén, De Finibus Bonorum et Malorum, 1.10.32.
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turacién, con el pensamiento, de un sistema que rige las acciones para la bus-
queda de la verdad/felicidad. En este caso la arquitectura no podria estar mds
alejada de la #ékhné, ya que sin acto productivo ni objeto como fin no puede
haber poésis. Lo que el arquitecto “crea” es una escuela de pensamiento prac-
tica. Mds adelante, en el mismo texto, se vuelve a mencionar al arquitecto,
esta vez como un jerarquizador de las cosas del mundo, el que arregla sus

elementos para crear una composicién guiada por la mente y no los sentidos.

La vista, dice Platén, es el mas penetrante de nuestros sentidos, pero con ella
no vemos la sabidurfa: jqué ardientes deseos (ardentis amores) de alcanzarla
suscitaria, si se viera! Y spor qué? ;Acaso por su extrema habilidad (callida)
para estructurar placeres (architectari voluptates)? |...] en todas nuestras ac-

ciones (factis) nos debe mover la cosa en si, no los testigos.’

Esta figuracién particular del arquitecto se repite en una carta que Cice-
rén escribié a M. Terentius Varro, en la cual se refiere al arquitecto como
el compositor de constituciones, y con ello, creador de repuiblicas.'® El
arquitecto aparece, entonces, no s6lo como un organizador y jerarqui-
zador de elementos, sino como quien puede crear o idear los principios
segun los cuales se rige el sistema cuando éstos no existen. Este uso del
término “arquitecto”, entendido como un inventor que se guia por su as-
tucia y su inteligencia para resolver problemas ante los cuales no existen
métodos probados, no era algo nuevo en tiempos de Cicerén. De hecho,
Platén ya lo habia tratado en su Politico, donde el arquitecto es usado
como analogfa de un gobernante que no sélo manda y organiza, sino

que lo hace de acuerdo a ideas propias.'' También Euripides, sobre el es-

Cicerén, De Finibus Bonorum et Malorum, 2.52.
Marco Tulio Cicerdn, Epistulae ad Familiares, 9.2.
En el Politico, de Platén, el arquitecto no es un obrero, sino quien gobierna a los obreros; brinda su

conocimiento. Por lo tanto, participa de la ciencia cognoscitiva. A diferencia del “calculador”, no
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cenario trdgico, ya habia llamado a Odiseo un “arquitecto” por la astucia
con que ideaba los planes para sobreponerse a los contratiempos.'? Uno
de los casos mds interesantes, quizd, es Plauto, autor contempordneo a
Cicerén y a Vitruvio, quien en sus comedias usé varias veces el término
arquitecto de modos que se alejan notablemente de la tradicién vitruvia-
na, elevando a ciertos esclavos, ante los ojos del ptblico, por encima de

sus amos.

2. Kl arquitecto plautino

El término architectus es utilizado en diversas ocasiones a lo largo del
Miles Gloriosus, escrito por Plauto alrededor del afio 205 a.e.c., traduci-
do como E! militar fanfarrén. En todas las instancias en las que, en esta
comedia, se usa el término architectus, se hace referencia a Palestrién, el
“esclavo astuto” (servus callidus) de un joven ateniense. En la comedia
plautina, el esclavo astuto debia resolver los problemas que estaban en el

coraz6n mismo del entramado. Sus facultades eran el ingenio y la inteli-

se desliga de su tarea al emitir su juicio, sino que sigue dando las 6rdenes apropiadas hasta que los
obreros hayan terminado la labor pedida. Platén hace una divisién de la episteme: una de sus partes
es directiva, la otra, critica de estas dos “artes”. Sobre esto, el extranjero pregunta: “;podriamos
afirmar que hemos hecho una divisién apropiada?”, y el joven Sécrates contesta “si, conforme a mi
parecer”. De lo anterior procede que, en cuanto al arte de mandar, no es lo mismo quien recibe la
orden de dar la orden, que quien ordena de acuerdo con ideas propias. Las directivas (6rdenes) se
separan segin el propésito de lo que quieren producir/o favorecer el desarrollo de (génesis); unos
ordenan cosas animadas, otros inanimadas. “La funcién de la ciencia real [de los reyes] de ningtin
modo consiste en dirigir a seres inanimados, como lo hace la arquitectura, sino que [...] ejerce siem-
pre su autoridad entre los seres vivos y siempre en relacién con ellos”. Platén, Politico, 259d-261d.

2 Euripides Cyclops, 477; en Euripides Cyclops, Alcestis, Medea, David Kovacs, trad. (Cambridge:
Harvard University Press, 2001).

Revista de Filosoffa - afio 55 - nim. 154 - enero-junio 2023/ 75

@»



Lars WiLLiaM BRiINkMAN CLARK

gencia, traducidas en una notable confianza en si mismo y en un poder
de convencimiento admirable, que suelen ser usados por el personaje
para llevar a buen puerto sus planes y maquinaciones.'” Para comenzar a
entender la relacién entre las figuras del servus callidus y del architectus,
vale la pena hacer un breve resumen de la trama del Miles Gloriosus.

Un militar fanfarrén, llamado Pirgopolinices, ha raptado a la joven don-
cella Filocomasio, y la ha llevado hasta Efeso. En la casa del militar también
vive Palestrién, su esclavo. Tiempo antes, Palestrién fue esclavo del joven
ateniense Pletsicles, a quien todavia jura lealtad, y que es ademds el verda-
dero amante de la joven doncella. Su lealtad obliga a Palestrién a mandar un
mensaje al joven ateniense, su antiguo amo, le revela la situacién actual de
la joven doncella, y éste répidamente viaja a Efeso para salvar a su amada. EI
joven ateniense logra instalarse en la casa contigua a la del militar fanfarrén.

El habilidoso Palestrién idea un plan para que su antiguo amo y su
amante puedan reencontrarse. Perfora un hoyo en la pared que separa am-
bas casas, para que, a través de él, los amantes puedan verse y conversar.
Pero en uno de sus encuentros, Escéledro, otro esclavo del militar fan-
farrén, los ve besdndose desde un tragaluz en el techo de la casa, lo que
pone en riesgo el plan de Palestrién y el destino de los amantes. Por ello,
Palestridn ingeniard un nuevo plan para ayudarles: engafia a Escéledro ase-
gurdndole que en realidad no ha visto a la joven doncella besando a su
amante, sino a su hermana gemela, Dicea. La joven juega su parte en el
engafo y corre entre las dos casas, por el hoyo en la pared, fingiendo ser
en un momento ella misma y en otro su hermana gemela, convenciendo a

Escéledro de la existencia de dicha gemela.

La figura del servus callidus es tratada extensamente en: Francesca Schironi, “The Trickster Onstage:
The Cunning Slave from Plautus to Commedia dell’Arte”, en Ancient Comedy and Reception. Essays
in Honor of Jeffrey Henderson, : S. Douglas Olson ed. (Berlin, Boston: De Gruyter, 2013), 447-458;
Ferdinand Stiirner, “The Servus Callidus in Charge: Plays of Deception”, en A Companion to Plautus
George E Franko y Dorota Dutsch, eds. (Nueva Jersey: Wiley & Sons, 2020), 135-148.
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Una vez esquivado este peligro, Palestrién ingenia un dltimo proyecto
para derrotar al militar y asf liberar a la joven doncella. Consciente de
que el militar fanfarrén se cree irresistible para toda mujer, Palestrion
contrata a una meretriz para hacerse pasar por la esposa del otro vecino
del militar, y que finja estar perdidamente enamorada de él. El enorme
ego del militar lo facilita todo, y cuando piensa que la esposa del vecino
lo desea, pide a Palestrién que le aconseje como proceder. El esclavo
astuto le recomienda liberar a la joven doncella, para que él pueda dis-
frutar de su nueva conquista sin complicaciones, ademds le sugiere que
permita a la doncella quedarse con todas las joyas y el dinero que le habia
regalado, para que asi no le cause problemas en el futuro. El militar no
s6lo hace esto, sino que, como muestra de su agradecimiento, también
cede a Palestrién a la joven doncella. Para cuando el militar se da cuenta
de que su nueva conquista era un invento, serd demasiado tarde, la joven
ya habrd huido con su amante verdadero y ¢l se queda con nada.

Como puede verse, en su papel de servus callidus, Palestrién exhibe
una ejemplar habilidad para ingeniar planes y maquinaciones. Estos aca-
bardn salvando a los amantes; su capacidad de urdirlos serd lo que, en la
comedia, le amerite el titulo de architectus. Aunque Palestrién no idea ni
dirige la construccién de un edificio, si proyecta: imagina todo el plan,
inventa sus personajes y dicta las instrucciones precisas que deben seguir-
se para lograr el fin deseado. Cuando la meretriz pregunta quién es el que
estd dando las 6rdenes que deben seguirse, el viejo Periplectémeno preci-
sa: “Este es nuestro arquitecto’; mds adelante, cuando la esclava astuta de
la meretriz saluda a Palestrién, le dice: “;Qué tal, querido arquitecto?", él
reconoce en ella a su par: “En comparacién contigo no merezco meter ni

un clavo en la pared [...] {Qué bien has sabido timar al militar!”."* Ante

" Plauto, El militar fanfarrén, 901-902 y 1139-1143. En la traduccién al inglés de Henry Thomas
Riley (1912), architectus se traduce no como architect sino como master-plotter, que en espafol serfa

‘maestro entramador” o “maestro maquinador”, lo cual se acerca mds al trabajo que Palestrién lleva
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los ojos del publico, pensar en abrir un hoyo en la pared para que los
amantes se encuentren, inventar gemelas y dar las instrucciones de cémo
personificarlas aparecen como actos propios de un arquitecto, cuya fun-
cién no es disenar y construir edificios, sino disefar y poner en ejecucion
planes que arruinan a soldados fanfarrones y liberan a jévenes amantes.

Acroteleutio, la meretriz que finge estar enamorada del militar, ade-
mids de ser uno de los personajes que se refieren a Palestrién como ar-
chitectus, describird su labor mediante una analogia con un constructor
naval.” El arquitecto naval es bueno, dice la meretriz, si tiene una buena
imagen del barco por construir. Asi dictard el trazado de las lineas que
mandardn la colocacién de la quilla [bene lineatam], y ésta, a su vez, regi-
rd el armazén que servird de gufa para los trabajadores. Esto es: un buen
arquitecto debe poder imaginar cosas que adn no existen, y con esa ima-
gen trazar las lineas en donde sus elementos se dispondrdn, también las
guias seguin las cuales se moverdn los elementos. El arquitecto, entonces,
no sélo imagina el producto final de su proyecto, sino que debe progra-
mar todas las relaciones para tratar de garantizar que, cuando el plan se
ponga en marcha, los elementos méviles sigan los caminos pensados y el
producto final se logre.

Este uso de architectus no se reduce al Miles Gloriousus, lo encontra-

mos en varias comedias escritas por Plauto. Veamos, por ejemplo, cémo

a cabo como servus callidus. También es interesante que, a lo largo de la comedia, Palestrion presume
sus planes o entramados llamdndoles “mdquinas”: “O sea que yo he podido organizar aqui un truco
estupendo [magnas machinas] para que pudieran reunirse los enamorados” (138); “;Qué lios tan
grandes me organizo, menudas las armas que manejo! [guantas moveo machinas] Veras cémo dejo hoy
al militar sin su amiga” (813). En el diccionario etimolégico Lewis & Short, ademds de la definicién
“comin” de machina como “cualquier artefacto disenado para realizar trabajo”, se hace notar también
su uso para referir a “un andamiaje para la construccién” y como tropo que indica “un recurso, plan,
estratagema’ .

“Amo mio de mi alma, td date cuenta: cuando el constructor [architectus] es bueno, una, una vez
que ha metido en el arsenal el armazén bien delineado de un barco, es ficil construirlo”, Plauto, £/
militar fanfarrén, 915-918.
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se utiliza en el Poenulus, escrita entre el 195 y el 189 a.e.c., normalmente
traducida como E/ pequerio cartaginés —o simplemente E/ cartaginés—,
famosa por ser una obra en la cual se incluyen partes escritas en el idio-
ma punico cartaginés, mismo que es hablado en su representacién por el
personaje Hannén. De nuevo, antes de adentrarnos en cémo se emplea
el término, hacemos un pequefo resumen de la trama de la obra.

Dos hermanas, Adelfasio y Anterdstilis, son robadas en su infancia y
llevadas a Calidén, donde son compradas por Lico, un proxeneta. Cerca
de ellas vive Agordstocles, un joven que también fue raptado, pero corrié
con mejor suerte y terminé siendo adoptado por un viejo adinerado que
lo nombré su heredero. El joven Agoristocles se enamora de Adelfasio,
la mayor de las hermanas, mientras que Antaménides, un oficial militar,
se enamora de Anterdstilis, la menor. El proxeneta impide la unién del
joven y de la hermana mayor, por lo que el joven, con ayuda de su esclavo
Milfién, idean un plan para burlar la prohibicién del proxeneta.

Milfién se entera de que las dos hermanas nacieron libres, en Cértago,
y fueron robadas y esclavizadas. Al encontrarse en la calle con Hannén,
un cartaginés, Milfién le pide que ayude al joven a liberar a su amada. Al
saber que Hannén comparte lugar de origen con las hermanas, Milfién
le pide actuar ante el proxeneta como si fuese el padre a quien le robaron
sus hijas, y que le demande que se las regrese, o si no que enfrente la ley.
Lo que Milfién no sabe es que Hannén, en realidad, jsi es el padre de las
hermanas! Por ello, cuando Milfién le pide que actiie o personifique el
papel de un padre que ha perdido a sus hijas, esto le viene naturalmente
a Hannén, quien inmediatamente se ve afectado al oir la historia que
debe actuar.

Asi, en un pasaje sumamente cémico, Milfién se sorprende por lo
que €l cree es una actuacién impecable de Hannén, un engano perfecto,
y procede a alabar su astucia y artificio: “;Bravo, Hércules, qué hombre
mis artero, qué malo es y qué caradura, qué astuto y qué ladino! Se pone

a llorar para llevar asi a cabo mds fécilmente el engano”. Incluso comenta
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que la habilidad de Hannén excede a la suya, que es el arquitecto de esta
trama: “me deja chico con sus manas a mi, que soy aqui el artifice [archi-
tectonem) de todo”.'¢

Milfién, igual que Palestrion (Miles Gloriosus), representa la figura del
servus callidus. Sus facultades son el ingenio y la inteligencia, su funcién
en el entramado de la obra es ser inventores del plan o proyecto que
termina por desatar el nudo dramdtico. En el pasaje citado de Milfién,
el arquitecto es quien ingenia y/o imagina que una cosa se convierta en
otra. Milfién imagina la forma que obtendra de la materia a su disposi-
cién,” para lograrlo, pide que una persona asuma el papel de otra, dando
las instrucciones necesarias para que se transforme y quepa dentro del
esquema. Lo interesante del Poenulus es el asombro, real o irénico, de
Milfién, quien se sorprende de que la forma final de uno de sus elemen-
tos —en este caso, Hannén— resulte més fidedigna a su proyecto de lo
que él mismo hubiera imaginado. Este asombro sugiere que el lugar del
arquitecto en el imaginario social ante el cual se representaba esta obra
era insuperable, por lo menos en lo que refiere al acto proyectivo.

La manera en que Milfién se considera a si mismo arquitecto recuerda
a cémo aparece esta figura en el Anfitrién de Plauto. Ahi, en un solilo-
quio del dios Mercurio durante el prélogo, se habla de Jupiter como
architectus omnibus. Mercurio, hijo de Jupiter, relata cémo su padre reina
por encima de todos los dioses y, por lo tanto, todos los beneficios que de
ellos emanan vienen indirectamente de Jupiter. Dice Mercurio: “no quie-
ro enumerar, digo, los beneficios de que para todos es artifice mi padre, el

soberano de los dioses [deorum regnator... architectus omnibus]”.'® Como

' Plauto, £/ cartaginés, 1108-112.
También lo hace con las gemelas del Miles Gloriosus, pero en ese caso le pide a la doncella ser si
misma, pero diferente.

18 Plauto, Anfitrién, 44-45.
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en el Poenulus, el arquitecto es el creador tltimo. En lo que se refiere a su
invencién, no hay nadie encima o antes que él.

Veamos un tltimo ejemplo del uso del término architectus en la come-
dia plautina, esta vez en su Mostellaria. Traducida como La comedia del
Jfantasma, en algunos casos como La casa embrujada, fue escrita por Plauto
alrededor del 195 a.e.c. Esta comedia, desarrollada casi por completo en
una calle ateniense, afuera de las casas de dos de sus protagonistas, es una
de las obras mds populares de Plauto, derivado, probablemente, de la ele-
gante simplicidad de su trama. Por ltima vez, hagamos un resumen de la
obra antes de ubicar y analizar el papel que en ella juega el architectus.

Philolaches es un joven ateniense que vive una vida de derroche mien-
tras su padre estd en el extranjero. Un dfa, a la mitad de una gran bacanal
organizada en su casa, el joven se entera de que su padre, Teoprépides,
ha regresado a Atenas. El joven trata de sacar a todos de su casa, pero su
mejor amigo, Callidamates, estd tan borracho que no puede ni moverse.
Ante este problema, Philolaches acude a Tranio, su esclavo astuto, quien
idea un plan para salvar el dia. Les pide a todos quedarse en la casa, quie-
tos y sin hacer ruido, procede a salir e ir al puerto a darle la bienvenida
al padre.

En el camino de regreso, Tranio le dice al padre que su casa ha estado
cerrada por meses, debido a que estd embrujada. Durante su conversacion,
el par es interrumpido por un banquero, que viene a reclamar una gran
suma de dinero que ha prestado al joven. Tranio sabe que éste lo usé para
comprar la libertad de Philematium, la esclava a quien ama. Sin saber la ra-
z6n por la cual su hijo pidié el dinero, el padre pregunta sobre el préstamo,
y Tranio intercede para salvar al joven: inventa que el dinero fue utilizado
para comprarle al padre la casa vecina, dado que la anterior estaba embru-
jada. Agradablemente sorprendido, el padre pide a Tranio ver la casa que
supuestamente su hijo compré para él, por lo que Tranio debe urdir otro
plan. Convence al padre de que ¢l va a entrar primero, por si hay damas en

estado inconveniente adentro de la casa. El padre accede, Tranio entra solo
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y adentro, por medio de otra artimafia, logra que su duefio, Simio, acceda
a que el padre entre y la vea.

En este tercer ardid, Tranio convence a Simén, el vecino, de que su amo
quiere ver su casa porque un arquitecto (architectonem) le ha dicho que estd
bien construida. Tranio alega que su amo quiere tomarla como modelo
(exemplum) para la construccién de una casa propia. El vecino accede y
Tranio le pide a Teoprépides que al entrar no mencione nada sobre cémo
la casa es ahora suya, dado que el vecino le tiene mucho aprecio y estd algo
desconsolado de haber vendido. Asi, el padre visita una casa que cree que
es suya e interactia con su verdadero duefio, quien piensa que s6lo viene a
verla, sin que los dos se den cuenta nunca del ardid de Tranio.

La visita del padre a la casa que ¢l cree de su propiedad da pauta para
todo tipo de intercambios cémicos. La mayoria tiene que ver con una
inspeccién de la casa, se vuelve evidente que ésta se encuentra en pésimas
condiciones, aun cuando Tranio la vendié como una casa ejemplar. Todo
esto es posible s6lo porque se le echa la culpa a la mano de obra que cons-
truyd la casa, manteniendo viva la ilusién de que lo que vale la pena no es
su materialidad, sino la idea o el proyecto del arquitecto que la pensé. En
La comedia del fantasma, lo que se valora del arquitecto no es su mandato
sobre los elementos ni sobre los obreros, sino su imaginacién. La habi-
lidad deseable del arquitecto no es la que guia la construccién material
de la casa, sino la que crea la imagen que serd guia para la construccién.
Teoprépides no confia en la mano que “mand4” a los albaiiles, sino en
la mente que ideé o model6 la casa (exermplum).

Parece que, en los ejemplos citados, lo que hay en comin en quienes
son designados architectus es su capacidad de idear o imaginar érdenes y
ordenamientos inexistentes. Si tuviéramos que darles forma, representarlos
como diagramas programdticos quizd seria lo mds acertado. Los érdenes
imaginados por los architectus plautinos no sélo involucran la invencién de
principios y de relaciones funcionales entre sus elementos, sino que con-

sideran también lo que pasard cuando éstos sean puestos en movimiento.
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Son proyectos de actividades ordenados, en los cuales el mundo mismo en
que se llevardn a cabo es, hasta cierto grado, una invencién del arquitecto.
Se ha dicho que las facultades primarias que suele ddrsele a estas figuras,
lldmense el architectus o el servus callidus, son la inteligencia, la astucia y, a
veces, el ingenio, pero habria que preguntarse: ;son éstas suficientes cuan-
do su funcién completa es la sefalada? Es decir, ;son suficientes la astucia,
la inteligencia y el ingenio para entender lo que un architectus, en su papel

de soberano dltimo o superior, lleva a cabo?

3. LLa prudencia arquitectonica

Ya en la etimologfa griega de la palabra, aparece la posibilidad de pensar
al architectus como dos figuras distintas, cuyas funciones son comple-
tamente diferentes y requieren de facultades o disposiciones del alma
especificas. En el griego antiguo, arkhitékton (GQYLTEXTWV) es una pa-
labra compuesta, junta el término arkhé (G’oyf) —que significa tanto
principio y origen, como mandato, soberania o autoridad— con #ék-
ton (Téxtwv) —que refiere, en general, a cualquier obrero o artesano, al
maestro en cualquier arte [#6khné], pero también a un autor, creador. De
las distintas posibilidades, la que ha predominado a lo largo de los siglos
es la del arkhitékton como jefe de los obreros, aquel que tiene mandato o
autoridad sobre todos los obreros y artesanos."

Esta definicién, sin embargo, no sirve para describir la figura repre-
sentada por el architectus en la comedia plautina. Para ser un maestro
de obreros, o de una #ékhné, no se requiere el hdbito o la facultad de la

proyeccion, esto es, la ideacién o imaginacién del orden de la técnica

! La historia de la definicién del arquitecto y la arquitectura puede verse en: Parcell, Four Definitions.
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—y dentro del cual se desprende. El maestro obrero, mds bien, es quien
conoce y sigue la técnica, la cual garantiza que la actividad poietica se
desenvuelva de manera “correcta’ y “razonada”. Lo que hace tnico o
particular al servus callidus, de entre todos los demds esclavos, aun los
mds “técnicos’, es su capacidad de sustraerse del orden en el que estd
para crear uno nuevo, que sirva a sus intereses particulares, asi como
disponerlo y echarlo a andar, a la espera de que la imagen pensada sea
lo suficientemente acertada para que, al ponerse en movimiento, siga el
camino imaginado y llegue al puerto deseado.

Como se mencioné en la introduccién, hay instancias en las que este
otro tipo de arkhitékton existe ya en la Grecia antigua, mucho antes de
los tiempos de Cicerén y Plauto. Quizd el mds notable sea cuando Odi-
seo se llama a si mismo arkhitékton en El Ciclope de Euripides.”® Pero los
ejemplos dramdticos nos hablan de un uso comun del término, lo sufi-
cientemente conocido para que pueda emplearse en una representacién
dramdtica popular y que el publico lo entienda. No nos ayuda demasia-
do, sin embargo, para pensar en lo que hace diferente y particular al ar-
khitékton representado en Odiseo, Jupiter, Tranio y Milfién. ;Qué hay en
su alma que no existe en los hombres mds consumados en sus técnicas,
como Fidias y Policleto??!

Curiosamente, no hard falta mds que de un sélo texto aristotélico para
encontrar un {ndice que nos ayude a entender esta diferencia de faculta-
des y habitudes. Entre los pasajes 1140 y 1142 de su Etica Nicomdquea,
encontramos que el autor hace una diferencia explicita entre el modo de
saber que supone a la arquitectura como una técnica de la construccion
(oikodomike tékhné) y el que la plantea como una actividad soberana, en
donde no se despliega ninguna técnica, sino una prudencia, y no cualquier

prudencia, sino una particular (architektonike [phronésis] nomothetike).”*

2 Euripides, El Ciclope.

21

Aristételes, Etica Nicomdquea, 1141a, 9-11.
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Empecemos por recordar que, como modos de saber, tanto la técnica
como la prudencia tienen que ver con el 4dmbito de lo que puede ser de
muchas maneras, a diferencia de la ciencia. Aristételes nos recuerda que:
“De las cosas que pueden ser de otra manera, unas son del dominio del
hacer, otras del obrar [...] Asi, el hdbito practico acompanado de razén
es distinto del hdbito productivo acompanado de razén”.*® La distincién
bésica entre la técnica y la prudencia serfa, entonces, su finalidad (érgon,
€0y0v), en la técnica es poietica, esto es, produce un objeto en el mundo,
externo al hacedor; mientras que en la prudencia la finalidad es la activi-
dad misma, el obrar.

De ahi que, en su discusién sobre lo que es un arte (una técnica),
Aristételes traiga a cuenta como ejemplo la construccién o produccién
de vivienda. El término escogido para describir este modo de saber pro-
ductivo en particular es oikodomiké tékhné,* si bien traducido en algunas
versiones como “arquitectura’, mds literal o rigurosamente serfa “técnica
de la construccién de casas”. En la versién de Antonio Gémez Robledo,
el pasaje aparece: “Puesto que la arquitectura [o{nodouxn téxvn, oiko-
domiké tékhné] es un arte, y es ademds esencialmente un habito produc-
tivo acompafiado de razén, y no hay arte alguna que no sea un hdbito
productivo acompanado de razdén, ni hdbito alguno de esta especie que
no sea un arte, resulta que son lo mismo el arte y el hébito productivo
acompanado de razén verdadera”.”

En la traduccién de Julio Palli Bonet y Tomds Calvo Martinez, oiko-

domiké tékhné aparece como “el arte de la construccién”, mientras que en

Segun la categorizacion aristotélica, nos referiremos a las partes (uopia) o poderes (dvvaeig) del
alma/mente como “facultades”; y a los saberes (gidévat) como “modos de saber” o “hébitos/habitu-
des”.

3 EN, 1140a 1-5.

En el primer libro (1097a 20-22) aparece también la oikodomike como el arte cuyo “bien” es la casa.
(El Bien, “the Good” segin Rackham, “is that for the sake of which everything else is done’).

»  EN1140a 5-10.
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la de Harris Rackham, la “habilidad arquitecténica” es descrita como “un
arte” [“architectural skill is an art’]. Construir un edificio, entonces, seria
una actividad poietica que puede hacerse de varias maneras. La técnica de
la construccién de edificios (oikodomiké tékhné) serfa una, acompanada
de razén verdadera, o realizada “correctamente”. El arquitecto, en tanto
jefe de obreros, serfa el guia, quien da las instrucciones para la construc-
cién de un edificio, seglin una técnica; esto es, siguiendo un razonamien-
to verdadero. Dado que pertenece a una esfera de lo que admite distintas
formas de hacerse, dicho razonamiento verdadero tendria que ver con las
particularidades de cada caso; la prueba de que se ha llevado a cabo la

produccién de acuerdo a una técnica, y no una atéchnia,’® no tendria que

ver con el objeto o producto final, sino con el método para llegar a é1.%7

Mis adelante, en su discusion sobre la prudencia, Aristételes invoca

propiamente la palabra “arquitectura” (Goyttextovix).”® Al hablar sobre

Aristételes propone la existencia de una “inhabilidad artistica” (“Lack of Ar¢” en Rackham) o atech-
nia (QTéYvia), descrita como “un hdbito productivo acomparfiado de razén falsa”. Este pasaje serd
de enorme interés para la estética moderna, ya que desde Aristoteles encontramos una preocupa-
cién por la tensién entre “subjetividad” y “objetividad” en el arte. Aristételes reconoce que en toda
produccién artistica/poietica el objeto puede ser producido de diferentes maneras, estd en la “subje-
tividad” elegir cudl de éstas seguir. Pero también propone un tipo de “objetividad” o “subjetividad
objetivizante” en el mismo dmbito, sugiere que de entre las muchas formas de hacer algo, existen
maneras “correctas” e “incorrectas”. Lo “bueno” en el arte, senala Aristételes, no tiene nada que ver
con el producto final; no podemos juzgar si una obra de arte es buena a partir de su producto final,
dado que “no hay demostracién de cosas cuyos principios pueden ser de otra manera”, entonces
lo bueno no puede ser encontrado ahi. Lo que hace una obra buena o mala deriva del proceso de
pensamiento que gufa su produccién, de cémo se “razona correctamente” el habito productivo. EN
1140a 20-23 y 1140b.

“No deliberamos sobre los fines, sino sobre los medios que conducen a los fines. Pues, ni el médico
delibera sobre si curard, ni el orador sobre si persuadird, ni el politico sobre si legislard bien, ni nin-
guno de los demds sobre el fin, sino que, puesto el fin, consideran cémo y por qué medios pueden
alcanzarlo; y si parece que el fin puede ser alcanzado por varios medios, examinan cudl es el mds fricil y

mejor”, EN 1112b 10-20. Las cursivas son mias.
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los tipos de prudencia, el estagirita propone la existencia de una pruden-
cia legisladora, cuyo fin es su aplicacién a los asuntos de la ciudad; le lla-
ma “prudencia arquitecténica” (architektoniké [phronésis] nomothetiké).
Antes de adentrarnos a lo que refiere especificamente, quizd debemos
detenernos en lo que es la prudencia para Aristételes.

La primera distincién que hay que considerar, en lo que concierne al
uso particular del término arquitectura, es que segtn Aristételes, “la pru-
dencia no podra ser ni ciencia [epistémé] ni arte [tékhne]”. La prudencia
no puede ser ciencia porque su materia puede ser de distintas maneras,
mientras que la verdad en la ciencia s6lo acepta una forma de ser. Ahora,
en lo que atafe a la distincién entre la prudencia y el arte, Aristoteles
nota que la actividad del arte es el hacer, mientras que la de la prudencia
es el obrar, y éstas son actividades de género distinto. A partir de estas
distinciones, el filésofo afirma que: “[la prudencia es] un habito prictico
verdadero, acompanado de razén, sobre las cosas buenas y malas para el
hombre. Porque el fin de la produccién es distinto de ella, pero el de la
accién no puede serlo; pues una accién bien hecha es ella misma el fin”.?

Habria que hacer pausa en lo que son los limites de la prudencia. Aris-
toteles nota que el prudente delibera sobre las cosas que son buenas para
él, no en lo parcial, sino en lo general, de ahi que se repita a si mismo y re-
cuerde que la prudencia es un hdbito “sobre las cosas buenas y malas para
el hombre”; en la traduccién de Gémez Robledo aparece como “respecto
de lo que es bueno para el hombre” y en la de Rackham como “las cosas
que son buenas para el ser humano”.* Entonces, aunque delibera sobre
las cosas que pueden ser de muchas maneras, la prudencia no considera
lo que es particularmente bueno para ésta o aquella persona, sino lo que

es bueno para una persona en la medida en que lo es para la humanidad

2 EN, 1141b 25-1142a.
2 EN, 1140a 30-1140b.
30 EN, 1140b 20-22. Las cursivas son mias.
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como género. El ejemplo que nos otorga para entender esto es el de Pe-
ricles, juzgado como prudente “porque puede ver lo que es bueno tanto
para él como para los hombres, y eso lo hace capaz de dirigir familias y
ciudades”.”!

Ahora podemos pasar al momento en que Arist6teles invoca a la “ar-
quitectura” en su discusién sobre la prudencia. En su exposicién sobre la
sabiduria (codla, sophia) y lo que constituye a un sabio (600G, sophds),
aquella es descrita como la ciencia y la inteligencia de “las cosas mds
ilustres por naturaleza”;’* es decir, la sabiduria pone sus miras en aquello
superior al ser humano —el cosmos y la divinidad—, cuya perfeccién
natural sélo puede ser de una manera. A diferencia de la sabiduria, la
prudencia —reitera Aristdteles— “se refiere a las cosas humanas”, con-
siste en “deliberar rectamente” sobre ellas. Para el filésofo, esto serd un
ejercicio estocdstico, ya que “El que delibera rectamente, absolutamente
hablando, es el que, ajustidndose a los cédlculos de la razén, pone la mira
en lo prictico y mejor para el hombre [mooxt@®v otoyaotindg, prakton
stokhastikos)” .3

En las lineas que siguen a la cita, Aristételes explica a qué se refiere cuan-
do habla de “ajustar los cdlculos de la razén”. Si bien el prudente examina
lo que puede hacerse de muchas maneras, para hacerlo correctamente debe

tener algtin tipo de guia: requiere saber cudles son los principios que rigen lo

31 EN, 1140b-10.

% EN, 1141b, 1-5.

EN, 1141b, 13-15. Hay cierta insinuacién comun, desde Euripides hasta Plauto, pasando por
Aristételes, de que la prudencia arquitecténica, que serd discutida inmediatamente, es estocdstica.
Ese fundamento que debe idear es pensado siempre con un fin general; para o en contra de alguna
cosa, hay siempre un blanco hacia el cual apunta el arquero. Esta contingencia, en parte, separa
los principios a los que se llegan con el intelecto y la sabiduria de aquellos a los cuales se llega con
la prudencia arquitecténica: aquellos son eternos, universales, inmutables; éstos son contingentes,
atienden a una problemdtica particular que no puede ser remediada con los principios existentes.

Ver: 1094a 23-26; 1106a, 14- 34; 1138b, 20 y 1144a 25, entre otros.
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bueno para la humanidad. Pero la prudencia no debe limitarse, segtin la tra-
duccidn, a “sdlo lo universal”, o al “conocimiento de principios generales”,
sino que “debe conocer lo particular”, “las circunstancias particulares” o “los
hechos particulares”.** Dado que la prudencia ordena a la accién, pero bus-
ca hacerlo correctamente, necesita saber de lo general y de lo particular para
adecuar las reglas al caso. Aristdteles concluye volviendo a enfatizar que se
“deben poseer ambos conocimientos” pero “preferentemente el de las cosas
particulares”; cerrard la seccién con el siguiente enunciado: “Aqui también
[en el conocimiento de las cosas particulares] debe haber una disciplina
arquitectonica [GoyLtentovIN, architektoniké]”.>

A qué se refiere con la necesidad de una disciplina arquitecténica? En
la traduccién de Palli Bonet y Calvo Martinez se lee: “también en este
caso deberfa haber una fundamentacién”, mientras que en la de Rac-
kham dice: “aqui también debe haber alguna facultad directiva supre-
ma’.*® Las tres traducciones apuntan a lo mismo: algo —un modo de
saber o una facultad— que permita que aquello que ordena la accién
en el dmbito de lo particular, de lo que puede ser de muchas maneras
distintas, sea razonado y correcto. En las primeras lineas de la siguiente

seccién (6.8), AristSteles vuelve sobre este tipo de prudencia:

La politica y la prudencia tienen el mismo modo de ser, pero su esencia no es

la misma. De la prudencia relativa a la ciudad, una, por asi decirlo, arquitec-

EN, 1141b, 15-17. En la traduccién de Palli Bonet y Calvo Martinez, “Tampoco la prudencia estd
limitada sé6lo a lo universal, sino que debe conocer también lo particular, porque es prictica y la
accién tiene que ver con lo particular”; en la de Gémez Robledo, “La prudencia no es tampoco sélo
de lo universal, sino que debe conocer las circunstancias particulares, porque se ordena a la accién,
y la accién se refiere a las cosas particulares”; y en la de Rackham, “Tampoco la prudencia es sélo un
conocimiento de principios generales: también debe tomar en cuenta los hechos particulares, dado
que lo que le concierne es la accidn, y la accién trata con las cosas particulares”.

¥ EN, 1141b, 15-25.

3 EN, 1141b, 23-25. “Though here too [in action concerned with particular facts] there must be some

supreme directing faculty”.
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tonica, es legislativa, [Goyttentovint) (GpoovNoLs) vopoOetint|, architek-
toniké (phronésis) nomothetiké] mientras que la otra, que estd en relacién con
lo particular, tiene el nombre comtn de prudencia politica. Esta es practicay
deliberativa. En efecto, el decreto es lo prictico en extremo; por eso, sdlo los
empefiados en tales acciones son llamados politicos, pues sélo ellos actdan

como obreros manuales [yewpoteyvia., xeirotechnia).’”’

Inmediatamente después de este pasaje, Aristételes recalca que la prudencia
referida a la persona misma mantiene el nombre comtn de “prudencia’.
En resumen, habria tres tipos de prudencia: la comin, que tiene que ver
con lo individual, y dos que se relacionan con asuntos de la ciudad: (1)
la prudencia politica, que reflexiona sobre lo particular y cuyo fin es el de-
creto, y (2) la prudencia arquitecténica, cuyo objeto son los principios y su
fin es la legislacién. En su traduccién, Rackman nos recuerda que legislar,
en la polis griega, no era la funcién parlamentaria, sino la accién de un
fundador o reformador de la constitucién. Sobre esto, Aristoteles hace una
comparacién interesante: el politico —quien ejerce la prudencia politica, la
que delibera y decreta— posee una facultad similar a los obreros manuales
(xewoteyvia),* figura que segin Rackham contrasta con el arquitecto, en
tanto fundador o reformador.

Habria una cierta jerarquia entre las dos prudencias de la ciudad, que
segiin Rackham no son tipos especiales de prudencia, sino aplicaciones
especiales de ésta. Si la prudencia comun refiere a un razonamiento recto
que manda sobre las acciones particulares del individuo en sus intereses

privados, la prudencia politica y la arquitecténica serfan una extensién

% EN, 1141b, 24-29.

Aunque Rackham lo traduce como “las acciones de los trabajadores de la industria” (#hey who
perform actions, like the workmen in an industry) y Gémez Robledo como “ellos ejecutan acciones,
como los operarios en una industria”, parece ser que con xeirotechnia (yewpoteyvia) Aristoteles

refiere a cualquier arte manual, llevado a cabo con las manos.
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de ésta hacia la esfera de los intereses familiares y comunitarios. Filimon
Peonidis propuso que Aristételes refiere a que el ejercicio sobresaliente de
la prudencia permite al individuo trascender el punto de vista subjetivo,
y ver mds alld de los limites de su persona o su casa para aprehender la
generalidad.”” Incluso, Aristételes llega a suponer —sin ofrecer una res-
puesta clara— que es imposible asegurar el bien individual si la persona
no se preocupa también por el bien de la familia y la republica.®
Regresemos a la prudencia arquitectdnica, que parece ser propues-
ta por Aristételes como la fundamentacién, disciplina arquitecténica o
facultad directiva suprema que sirve de guia a las otras dos prudencias,
la politica y la comtn. En el camino que lleva de salir de uno mismo y
sus intereses privados, para trascender al individuo y luego a la familia
o comunidad, existiria un limite: aquel en el cual se puede aprehender
lo mds general, pero que no es universal, ya que eso seria tarea de la in-
teligencia y la sabiduria. El papel de la prudencia arquitecténica parece
ser la aprehensién de esos principios generales tltimos, que sirven de
fundamentacién o de facultad directiva en el 4mbito de lo prictico —es
decir, los principios aplicables en el dmbito de lo que puede ser de mu-
chas maneras—, lo cual conlleva que estos principios generales necesa-
riamente serfan cambiantes o mutables, se adaptarian no a lo mutable de
los casos particulares, sino a lo cambiante de los casos més generales, los
de la ciudad como un todo. Incluso, el Ancient Greek Lexicon de Liddell,

Scott y Jones considera un uso del término GQyLteEXTOVIRY| que trata

¥ Peonidis afiade: “7he very verbs Aristotle uses OewQelv and OeGoacO0L seem to confirm the unique
capacity of politicians to adopt a general inclusive standpoint”. Filimon Peonidis, “The Relation Be-
tween The ‘Nicomachean Ethics’ and the ‘Politics’ Revisited”, History of Political Thought 22, ntim.
1(2001): 11.

EN, 1142a, 7-9. “Quiz4, empero, no sea posible asegurar uno su propio bien sin interesarse en el
bien de la familia y en el bien de la repablica. Porque es incierto y debe considerarse en compaiia

de otros el modo como cada uno haya de administrar sus intereses”.

Revista de Filosofia - afio 55 - nim. 154 - enero-junio 2023/ 91

@»



Lars WiLLiaM BRiINkMAN CLARK

este entendimiento de la arquitectura, como “la ciencia o arte maestra,
que prescribe a todo lo que esté debajo de ella, como un dEyLTéRTWV
[architekton] a sus obreros”.

Esta nocién de lo que significa una arquitectura, o lo arquitecténico,
parece reafirmarse en las primeras paginas de la Etica Nicomdguea, donde
se habla sobre la diversidad de artes, acciones y ciencias existentes, y la
variedad de sus fines. Aristételes nota que algunas estin subordinadas
a una sola actividad o facultad unitaria,* y que, en esos casos, los fines
de esa facultad unitaria son preferibles a los de las subordinadas. Esta
facultad unitaria, traducida por Gémez Robledo como “disciplina go-
bernadora” y por Rackham como “artes maestras”, aparece en el texto
aristotélico como “arquitecténica” (Goyttextovint). Para Aristételes, el
fin dltimo de esta facultad unitaria serfa no sélo el bien, sino el “bien

» <« . »
supremo” o “bien soberano”:

Si es asi, debemos intentar determinar, esquemdticamente al menos, cudl
es este bien y a cudl de las ciencias o facultades pertenece. Parecerfa que ha
de ser la suprema y directiva en grado sumo [rvQLTdTNng ®Ol HdAloto
QQYTERTOVIRNG, kyriotdtes kai mdlista architektonikés]. Esta es, manifiesta-
mente, la politica. En efecto, ella es la que regula qué ciencias son necesarias

en las ciudades y cudles ha de aprender cada uno y hasta qué extremo.*

Es claro que la politica a la que refiere aqui Aristételes no es la misma
a la que mds adelante compara con el hacer de un obrero manual, la

que simplemente delibera y decreta. Palli Bonet y Calvo Martinez nos

Palli Bonet y Calvo Martinez resaltan que lo que ellos traducen como facultades principales son:
“En el texto ‘ciencias arquitecténicas’, metéfora tomada del arte de la construccién, en que la ciencia
del arquitecto se distingue del arte manual de los obreros”, EN 10942, 15. Quizd sélo habria que
aclarar que, como hemos visto aqui, mds que una ciencia, lo que distingue al arquitecto del arte
manual de los obreros es una prudencia.

2 EN1094a, 25- 1094b, 5.
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recuerdan que Aristételes apunta a la politica en su sentido mds noble
y elevado, como la encargada de “fijar las normas generales de la accién
que aseguren el bien de los ciudadanos y, en definitiva, de la ciudad”.
Aristé6teles asegura que la politica, entendida asi y para lograr su fin del
bien supremo, se sirve de las demds ciencias y artes subordinadas a ella
(“Vemos, ademds, que las facultades mds estimadas le estdn subordina-
das, como la estrategia, la economia, la retdrica’); determina cudles son
las ciencias necesarias en una ciudad y establece las leyes que regulan qué
se debe obrar y qué no en una ciudad.®

A partir de todo lo anterior, podemos deducir que en Aristételes la “ar-
quitectura” es una prudencia, no un arte o técnica. Su fin no es la edifica-
cién (dicho fin serfa poietico, propio del arte), sino una actividad o accién.
¢Cudl es esta accién propia de la prudencia arquitecténica? En tanto hibi-
to prictico verdadero, acompanado de razdn, su obra seria la de organizar
y jerarquizar todas las actividades y producciones que en la generalidad
estin subordinadas a ella, segin una necesidad particular; y su fin que, al
funcionar todas de acuerdo a esta “facultad directiva suprema”, se alcance
el bien. En el caso de la ciudad, la prudencia arquitectdnica serfa “disci-
plina gobernadora”, que permite al legislador o al reformador “fundar”
una ciudad: establecer sus principios primeros —aunque contingentes—.
El arquitecto idea, ingenia y disefia una constitucién, entendida como un
esquema programdtico que prescribe cudles de las artes y acciones, que
pueden ser de diversas maneras, se deberdn llevar a cabo, siempre con
miras a alcanzar el bien supremo para esa ciudad. La tnica duda restante
es, ;como? Es decir, ;cdmo exactamente se pretende que la prudencia
arquitectonica aprehenda correctamente estos principios, primeros pero

contingentes, con los cuales elaborar la guia directiva?

# En la traduccién de Rackham: “In as much then as the rest of the sciences are employed by this one, and
as it moreover lays down laws as to what people shall do and whar things they shall refrain from doing,
the end of this science must include the ends of all the others”. EN 1094b, 1-6.
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Este problema no es menor. En el esquema aristotélico, queda muy
claro cudles son las facultades encargadas de encontrar los principios,
sean estos principios primeros o universales. También cudles son los hi-
bitos que permiten razonar con rectitud y, por tanto, no caer en el error.

En el 1141a Aristételes nos otorga un pequefo resumen de esto:

En consecuencia, si los hébitos por los que alcanzamos la verdad y jamds in-
currimos en error, bien sea de las cosas invariables o aun de las variables, son
la ciencia, la prudencia, la sabiduria y el intelecto [#0us], y si ninguno de los
tres primeros puede alcanzar el conocimiento de los principios (entendiendo
por los tres la prudencia, la ciencia y la sabiduria), no queda sino que el in-

telecto sea el hdbito de los principios.*

Si bien Rackham subraya que es aqui donde el intelecto (nous) recibe lo
que ¢l llama su “sentido especial”, una virtud particular de la facultad del
intelecto racional que, por induccién, puede aprehender correctamente
principios primeros otrora indemostrables; en su nota al 1142a recalca
que, en lo referente a la aprehensién de principios generales, serd la pru-
dencia —no el intelecto— la facultad encargada. Para ser mds exactos,
Rackham menciona que aunque la prudencia reconoce (takes cognizance)
hechos particulares, serd en la relacién con la “ciencia politica”, esto es,
en su funcién como prudencia arquitecténica, donde ayude a la aprehen-
sién de los principios generales. Estos tltimos vienen de la experiencia, a
diferencia de los principios primeros o universales, de los cuales “no hay
razonamientos (/dgos)”, y son aprehendidos por el intelecto (ous).

El problema entonces queda asi: Aristételes propone la existencia de un

tipo o un uso especial de la prudencia llamado prudencia arquitecténica.

4 EN, 1141a 5-9.
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El fin de ésta es aprehender los principios generales de aquello que puede
ser de muchas maneras y organizarlo de tal forma que pueda actuar como
fundamentacién o facultad directiva suprema para la prudencia politica,
la cual busca el bien supremo en asuntos de la ciudad; y con la prudencia
comun, que pretende el bien supremo en asuntos de la familia y el indivi-
duo. Esta prudencia arquitectdnica, en tanto modo de saber, no puede ser
igual a las otras dos prudencias, volcadas hacia lo particular —incluso a lo
mds particular, de lo que no hay ciencia—* y para hacerlo “rectamente”
necesitan de la fundamentacién que provee la primera prudencia. Pero
ésta tampoco puede ser ni sabiduria ni intelecto. El intelecto, al igual que
la prudencia arquitectdnica, busca principios, pero los principios “de lo
cientifico no pueden ser ni ciencia ni arte ni prudencia; porque lo cienti-
fico es demostrable, mientras que el arte y la prudencia versan sobre cosas

que pueden ser hechas de otra manera”;*

7 as, el tipo de principios encon-
trados por el intelecto no sirve a la prudencia arquitecténica. Tampoco
los principios hallados por la sabiduria, ya que ésta “es ciencia e intelecto
de lo més honorable por naturaleza”,* y por definicién, sélo puede ser de
una manera. Finalmente, no puede ser arte, porque su fin no es poietico.
La prudencia arquitecténica no produce ningin objeto en el mundo, sélo
la fundamentacién que rige a la prudencia politica y a la comun. ;Qué
es, entonces, esa fundamentacién? ;Cémo existe y qué se requiere para
elaborarla?

Un indicio de cémo proceder ante esta pregunta lo descubrimos, de
nuevo, en las primeras pdginas de la Etica Nicomdguea, donde Aristételes
intenta resumir la labor titdnica que pretende realizar. Aunque ya ha sido

citado este pdrrafo, recordemos las palabras de Aristételes, quien después

Segin Rackham en sus notas al 1141b y 1142a, “Los principios de la inteligencia son las definicio-
nes. [...] Las definiciones son los principios primeros, o premisas, de la ciencia (episteme)”.

6 EN, 1142a, 27.

7 EN, 1140b 35-38.

% EN, 1141b 3-5.
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de proponer la existencia del bien supremo o bien soberano, y la subor-
dinacién de todos los demds fines, asi como de las actividades y artes que

los producen o actdan, afirma:

;No es verdad, entonces, que el conocimiento de este bien tendrd un gran
¢

peso en nuestra vida y que, como aquellos que apuntan a un blanco, no
alcanzaremos mejor el que debemos alcanzar? Si es asi, debemos intentar
determinar, esquemdticamente [TOTW, typo] al menos, cudl es este bien y a

y

cudl de las ciencias o facultades pertenece. Pareceria que ha de ser la suprema
y directiva en grado sumo [GOyLTERTOVIRNG, drchitektonikés]. Esta es, mani-

fiestamente la politica.”

En esta ocasién, me gustaria llamar al atencién a la siguiente frase: “debe-
mos intentar determinar, al menos esquemdticamente, cuél es este bien y a
cudl de las ciencias o facultades pertenece”. En la version citada, Palli Bo-
net y Calvo Martinez eligen traducir TOmw (#/po) como “esquema”, mien-
tras que Rackham lo hace como “delinear”. De las diversas definiciones
que merece este término, todas parecen tener en comin que el #jpo es una
esquematizacién o delineacién general, que da la forma o figura de algo,
para posteriormente servir de guia o modelo para su reproduccién.”® El
Bjpo, entonces, serfa una suerte de imagen primera, que sirve de modelo
o gufa para imdgenes subsecuentes o subordinadas.”’ Considerar, enton-
ces, que la finalidad de la prudencia arquitecténica es la determinacién
de un #jpo puede ayudarnos a pensar con mds claridad en este modo de

saber y sus fines. Si la prudencia politica y la prudencia comin requieren

4“9 EN, 1094a 24-28. Las cursivas son mias.

Segtin el LS/, T0mog (T0mttw) tiene varias definiciones: (1) el efecto de un golpe o de presién, como
en la impresién de un sello o una impresién; (2) una réplica que proviene de un molde; (3) figura
trabajada en relieve, ya sea moldeada, modelada o esculpida; (4) una forma o figura; (5) arquetipo,
patrén o modelo capaz de extraer repeticién exacta en varias instancias; (6) una impresién general,

indicacién vaga; una delineacién, esquema o idea general; (7) modelo a ser imitado.
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una fundamentacién que las guie para que su razonamiento sea recto, esa
fundamentacién debe ya existir, debe poder ser aprendida y aplicada por
el prudente. Pero, reitero, como estamos en el dmbito de las cosas que pue-
den ser de muchas maneras, habria que asumir que dicha fundamentacién
o cambia, o es continuamente determinada, esa serfa la responsabilidad de
la prudencia arquitectdnica, idear una fundamentacién donde y cuando
no la hay, para casos particulares que no la tienen. De alguna manera seria
un acto creativo sin produccién, sin objeto poietico.

La idea de que el fin de la prudencia arquitectdnica es esta creacién
sin producto tiene su representacién en E/ Ciclope, drama satirico de
Euripides ya mencionado, en el cual Odiseo se refiere a si mismo como
arquitecto. En algiin momento de la obra, Odiseo interpela al corifeo
para que éste escuche el castigo que tiene listo para el Ciclope. Antes de
que aquel les revele su plan, el corifeo se anticipa y, tratando de adivinar
lo que Odiseo piensa hacer, responde: “Comprendo, estds ansioso de
sorprenderlo solo en el bosque y degollarle o tirarlo por un acantilado”.
De inmediato, Odiseo niega la sospecha del corifeo, lo corrige: “no, nada
de eso. Lo que deseo es algo astuto [00Mog, ddlios]”. El corifeo reco-
noce la fama que Odiseo tiene de ingenioso y, después de que éste le
cuente su plan, con emocién responde: “;Ea! {Tu invento [eDpfuaouy,
eupémasin] nos vuelve locos de alegria!”. Procede a pedirle a Odiseo que
le permita ser participe del plan que cegard al Ciclope; aquel acepta su
ayuda, no sin antes lanzarle una advertencia: “Ahora calla, que ya sabes
mi plan, y cuando dé la orden, haz lo que el arquitecto [GyLTéxTOOLY,

drehitéktosin] te diga”.>*

En la Politica, Aristételes vuelve a usar gjpo seglin esta acepcién: “debemos preguntarnos si en la
musica serd preferible la perfeccién de la melodia o bien la del ritmo [...] remitimos a ellos a quienes
quieran investigar minuciosamente cada uno de estos puntos, y por ahora trataremos como lo harfa
el legislador, declarando tan sélo los principios generales [T0OUG] acerca de ellos”. Aristételes,
Politica (México: unam, 2012), 1241b, 31.

°* Euripides, £l Ciclope, 441-480.
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La palabra que usa el corifeo para referirse al plan que ha urdido Odi-
seo es eVENUOOLWY (edpémasin), una invencién o un descubrimiento al
que no se llega azarosamente, sino mediante el pensamiento. Un invento
pensado, para o en contra de una cosa; un remedio. El fin al que llega
Odiseo es sélo pensado. Su invencidn (edpémasin) se queda en su cabeza,
es ésta la que ordenard las acciones no s6lo de Odiseo, también del coro
que desea ayudarle. Visto de manera simple, lo que Odiseo “inventa” es
un programa, un proyecto ordenado de actividades a llevarse a cabo; en
esto Odiseo y los servus callidus plautinos son similares. Lo que hace que
tanto el mitico Odiseo como los cémicos siervos plautinos sean designa-
dos arquitectos no es sdlo la elaboracién de programas, sino el esquema
o la fundamentacién sobre la cual se basan. Si bien un programa es tam-
bién el fin de la prudencia politica, quizd hasta de la comun, las acciones
programadas de ambas tienen como fundamento principios ya existen-
tes: la rectitud de su deliberacién depende de adaptar lo particular de sus
casos a principios adecuados. El arquitecto, llimese Odiseo o Tranio, se
encuentra en una situacién distinta, en donde los principios existentes
no sirven, y debe “crearse” una nueva fundamentacién. Esa, parece ser,
es la funcién exclusiva de la prudencia arquitecténica.

La pregunta que seguiria es: ;habria diferencia entre alcanzar los prin-
cipios que rigen el razonamiento recto en la ciencia y la sabiduria, y los
que lo rigen en la prudencia? En muchos pasajes Arist6teles se esfuerza
en separar estos dos dmbitos, incluso le asigna a cada uno una parte del
alma racional. Esta, asevera Aristételes, se subdivide en dos partes: una
“con la que percibimos las clases de entes cuyos principios no pueden
ser de otra manera’, y la otra “con la que percibimos los contingentes”.”?
Ahora, si la tnica facultad que permite conocer principios es el intelecto

(nous), queda la cuestion sobre si puede, de la misma manera, inducir los

% EN, 1139a 1-20.
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principios universales con los que deducen la ciencia y la sabiduria, asi
como los principios generales con los que deliberaria la prudencia. En el
apartado sobre el intelecto, Aristételes s6lo asegura la capacidad del inte-
lecto para inducir los principios “de lo demostrable y de toda ciencia”,**
pero detalla que sélo el intelecto puede tener como objeto los principios.
Pareciera que la misma facultad que permite inducir principios univer-
sales para la ciencia y la sabidurfa, permitirfa impulsar los principios ge-
nerales sobre los cuales se desplanta la fundamentacién que pretende la
prudencia arquitectdnica.

Un tltimo elemento podria ayudarnos a distinguir la particularidad de la
prudencia arquitectdnica. Aristdteles afirma que existen tres cosas que diri-
gen a la accién: la sensacion (aisthesis), el intelecto (n0iis) y el deseo (6rexis).
Dado que los animales también poseen sensacién, pero no son capaces de
eleccién, Aristételes descarta ésta como principio de accién humana. Los
animales no tienen eleccién porque Aristételes la define como un deseo
deliberado, y para que el deseo sea recto, debe ser razonado con verdad. De
lo anterior, afirma que: “El principio de la accidén es, pues, la eleccién [...] y
el de la eleccién es el deseo y la razén por causa de algo”; nota que: “todo el
que hace una cosa la hace con vistas a algo”,” concluyendo que la eleccién es
la relacién entre el intelecto y el deseo (orektikos noiis), e incluso, que dicha
relacidn es el principio mismo del ser humano (drché dnthropos).

Como hemos teorizado hasta ahora, la prudencia arquitecténica provee
una fundamentacién en y para lo contingente, y el intelecto le permite
inducir principios generales. Pero el objeto de la prudencia arquitecténica
no es “necesario [...] eterno e ingénito e indestructible”,”® como lo son los
de la ciencia y la sabiduria; su objeto es el bien humano, que es un bien

general y no universal. De ahi que la fundamentacién que idea no es nece-

¢ EN, 1140b, 31-1141a, 7.
> EN, 1139a 32- 1139b, 5. Las cursivas son mias.
% EN, 1139b 24-25.
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saria, pero tampoco azarosa; se hace especificamente con vistas a algo. La
prudencia arquitecténica inventa, con el pensamiento, un esquema (#po)
que ha de actuar como facultad directiva suprema, esto es: busca servir de
guia o lineamiento para la prudencia politica y la prudencia comin. De
tal manera que si éstas la obedecen, razonardn con rectitud y sus acciones
no apuntardn ni a un bien particular ni al bien universal, sino a un bien
general: el bien humano. El arquitecto inventa el esquema con vistas a
este bien, es su objeto; pero, en tanto que dicho objeto no es eterno ni
particular, ;cémo es que la prudencia arquitecténica puede “preverlo™
Dos pasajes de la Etica Nicomdquea nos pueden servir para pensar este
problema. El primero aborda la posibilidad del deseo de funcionar ra-
cionalmente. El deseo, en general, pertenece a la parte del alma que por
naturaleza es irracional, esa parte “parece participar de la razén [...] pues
al menos obedece a la razén en el hombre continente”. El deseo, enton-
ces, aun cuando por naturaleza es irracional, puede llegar a participar de
algin modo en la razén “en cuanto que la escucha y la obedece”.”” De
manera que, si el principio de la accién es la eleccién, y el de ésta “es el
deseo y la razén por causa de algo”, para que la prudencia arquitecténica
invente su fundamentacién deberfa desear el bien.”® El segundo pasaje
nos habla sobre c6mo el bien humano sélo le es “aparente” al prudente,
para ser mds especificos, cémo se le aparece al “ojo del alma” del pruden-
te. Este ojo es capaz de ver el bien, descrito en este mismo pasaje como
el “blanco propuesto”.”” Para entender a qué se refiere Aristételes cuando
habla del “ojo del alma”, habra que dejar la Etica Nicomdquea de lado, y

pasar a otro de sus tratados, el De Anima.

7 EN1102b, 24-30.

En De Anima 433a 10-16, Aristdteles reitera cudles son “los dos principios que aparecen como cau-
santes del movimiento: el deseo y el intelecto [...] pero se trata en este caso del intelecto practico,
es decir, aquel que razona con vistas a un fin”. Aristoteles, De Anima (Madrid: Gredos, 2004).

% EN 1144a 24-35.
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4. Llaimaginacion como ultima pieza del
rompecabezas

En el pasaje 427b de De Anima, Aristételes ofrece una breve definicién
de lo que es la imaginacién. Segtn la traduccién de Vasileios Tatakis,
la imaginacién es una afeccién, que “a voluntad, y cuando lo deseemos
(Bovhdpeba, bouldmetha)”® nos permite “representar un objeto ante
el ojo del alma”. Tatakis justifica su traduccién al apuntar la similitud
que este pasaje tiene con el recién citado de la Etica Nicomdquea,” de tal
manera inferimos que, cuando Aristételes nota que el bien humano sélo
se aparece al ojo del alma del prudente, a lo que se refiere es que el bien
humano sélo es algo que podemos imaginar.

El deseo racional y la imaginacién van de la mano, ambos son parte
necesaria de toda praxis segin Aristételes. “En cualquier caso, éstos son
los dos principios que aparecen como causantes del movimiento: el deseo
y el intelecto —con tal de que en este caso se considere a la imaginacién

como un tipo de inteleccién”.®* En este caso, tanto el deseo como el

% DA, 427b, 15-20. Cabe mencionar que el término boulémetha refiere al deseo racional, tal y como

se discute en £N 1102b, 24-30. Ya en De Anima, Aristételes exponia a profundidad la diferencia
entre el deseo irracional, relacionado con la sensacién (mismo que en ocasiones tiene el nombre de
drexis y en otras aparece como thimds) y la “volicién”, un deseo que obedece a la razén (llamado
BoUAnotg, boilesis). La distincién parece corresponder al deseo generado, en cuerpo propio, a causa
de un cuerpo externo —una afeccién con causa externa, por medio de la sensacién— y el deseo
que se autogenera a causa de una representacion —una afeccion con causa interna, mediante la
imaginacién—. Aristételes repite su definicién, excluyendo la parte sobre cémo es “a voluntad” en
428a 1-2: “la imaginacion [phantasia) es aquello en virtud de lo cual solemos decir que se origina
en nosotros una imagen”.

La nota sobre la traduccién de Tatakis, asf como su justificacién, aparece en Christina S. Papachri-
tou, “Three Kinds or Grades of Phantasia in Aristotle’s De Anima”, Journal of Ancient Philosophy 7
(1) (2013): 31. hteps://doi.org/10.11606/issn.1981-9471.v7i1p19-48.

DA, 433a, 10; y contintia: “en efecto, a menudo los hombres se dejan llevar por sus imaginaciones

62

contraviniendo a la ciencia”.
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intelecto (imaginacién) son de indole préctica; esto es, tienden hacia un
fin especifico.® El vinculo entre deseo e intelecto, apunta Aristételes, es
que el “objeto deseado [el fin del deseo] constituye en si mismo el prin-
cipio del intelecto préctico”, de ahi que el filésofo pueda afirmar que “la
facultad de desear no se da a no ser que haya imaginacién. Y toda imagi-
nacién, a su vez, es racional o sensible”.** Como ya se menciond, el deseo
segun Aristoteles puede ser racional (bosilesis) o irracional (thimds), este
tltimo se da cuando el objeto que deseamos es percibido por la sensa-
cién, mientras que el primero surge cuando el objeto es imaginado, visto
con los ojos del alma. De tal manera que, nos dice el estagirita, tanto la
imaginacién como el deseo pueden ser racionales o irracionales.

En lo que a la prudencia arquitecténica refiere, la imaginacién y el
deseo irracionales no importarian mucho. En resumen, la imaginacién
irracional, o sensible, (aioOnTiny dovraocia, aisthetiké phantasia) seria la
posibilidad que tiene un “animal irracional”® de hacerse imdgenes de los
objetos que percibe con los sentidos y, en consecuencia, de retener dichas
imdgenes como memorias. Estas imdgenes disciernen y discriminan lo
que le es placentero o no al animal, eso condiciona el deseo por dicho
objeto. El deseo irracional, en consecuencia, es el que mueve al animal
a perseguir o huir de dichas imdgenes. La imaginacién racional serfa la
tltima pieza en esta breve aproximacién a la prudencia arquitecténica. A
veces traducida como imaginacién “calculadora”, otras “deliberativa”, esta
imaginacién sélo se darfa en los animales capaces de hacer “un célculo

racional”. Dicho cdlculo o deliberacién dirigiria que se haga una cosa o la

% Aristételes explica una de las funciones propias a la relacién entre intelecto e imaginacién cuando

dice: “La facultad intelectiva intelige, por tanto, las formas en las imdgenes [phantdsmasi]. Y asi
como en las sensaciones le aparece delimitado lo que ha de ser perseguido o evitado, también se
pone en movimiento cuando, al margen de la sensacién, se vuelve a las imdgenes [phantasmdron]”,
DA 431b, 1-5.

% DA, 433a, 15- 433b, 30.

% DA, 434a, 5-6.
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otra, esto es, orienta la accidon de tal forma que se “persigue lo mejor”.
En palabras de Arist6teles: “La imaginacién deliberativa se da inicamente
en los [animales] racionales: en efecto, si ha de hacerse esto o lo otro es el
resultado de un cdlculo racional; y por fuerza ha de utilizarse siempre una
sola medida ya que se persigue lo mejor. De donde resulta que los seres
de tal naturaleza han de ser capaces de formar una sola imagen a partir de
muchas”.%

La particularidad de la imaginacién racional, frente a la sensible o
irracional, serfa su capacidad de “formar una sola imagen a partir de
muchas”. La tarea de escoger una cosa en lugar de la otra, sugiere Aristé-
teles, presupone ya cierto razonamiento; y si ha de buscarse el bien, ten-
driamos que presuponer la posibilidad de que dicho bien se represente
de acuerdo a una medida tinica y comutn. De ahi que, el animal racional
que, mediante un uso correcto de la razén, persiga el bien, deberfa —
necesariamente— poder representarlo o imaginarlo. La imaginacién ra-
cional es esa potencia: la capacidad de ver con el ojo del alma el bien en
tanto una sola imagen formada a partir de muchas.

Esto se reitera en el pasaje inmediato, donde se afirma que es justo
por no tener la facultad de la imaginacién calculadora que los animales
“menores” no tienen opinion (0050w, ddxan).®® Una vez explicado que:
“En vez de sensaciones, el alma racional utiliza imdgenes [phantdsmatal,
y cuando afirma o niega (de lo imaginado) que es bueno o malo, huye de
ello o lo persigue. He ahi cémo el alma jamds intelige sin el concurso

de una imagen [phantdsmatos]”;* asi, el filésofo sentencia sobre los ani-

% DA, 434a, 7-8.
7 DA, 434a 6-10.
% DA, 434a11. En Aristételes, la opinién (00EV, déxan) es un conocimiento practico sobre las cosas
que pueden ser de otra manera. Tener una opinién serfa el primer paso hacia la prudencia, tener
opinién sobre lo bueno, entre muchas diferentes posibilidades, y perseguirlo, seria la accién propia
de un modo de actuar prudente. Ver: £/, 1140b 23-30.

©  DA431a, 14-17.
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males menores que éstos no poseen el tipo de imaginacién que produce
imdgenes por inferencia —la imaginacién racional— vy, a su vez, inferir
implica el uso de dicha imaginacién.”” Vemos, entonces, que dentro del
entramado ético aristotélico, la imaginacién racional juega un papel fun-
damental: es la que puede producir la imagen “lejana” necesaria para cau-
sar el deseo racional. Incluso, reconoce Aristételes, cuando el deseo irra-
cional —provocado por una imagen sensible y cercana— se enfrenta al
racional —causado por esa imagen, lejana y Gnica, producida a partir de
muchas imdgenes y guiada por el intelecto que infiere—, los dictados
de la naturaleza mandan a que “el principio superior [la imagen racional]
sea el més fuerte y el llamado a originar el movimiento”.”!

Con todo lo anterior, podemos pasar a lo que podria considerarse
como una funcién o modalidad especial de la imaginacién racional par-
ticularmente adecuada a nuestro estudio de la prudencia arquitectdnica,
a saber, su capacidad de proyectar el futuro. En palabras de Aristdteles,
en ocasion, la facultad intelectiva, “calcula y delibera comparando el fu-
turo con el presente, como si estuviera viéndolo con ayuda de las ima-
genes [phantdsmasin] o los conceptos [rnoémasin] que estdn en el alma. Y
cuando declara que alli estd lo placentero o lo doloroso, al punto lo busca
o huye de ello: siempre es asi tratdindose de la accién”.”

La imaginacién racional puede ver un futuro que compone con ima-
genes y conceptos. Asi es como se puede ver el bien al que deberfan
apuntar las prudencias politicas y comunes. La particularidad de esta
composicién, en tanto es realizada por la prudencia arquitecténica, es

que otorga justo lo que dice en su nombre: una arquitecténica. No sélo

70 En este punto, la traduccién de R. D. Hicks es mds clara: “And the reason why the lower animals

are thought not to have opinion is that they do not possess imagination that comes from inference, and
opinion implies imagination that comes from inference”. DA, 434a, 9-11.

7t DA, 434a, 6-10.

72 DA431b, 7-11.
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es capaz de inventar el blanco (el bien) al que deben apuntar las acciones,
sino que también organiza todos los elementos presentes de tal manera
que, en su ordenamiento y jerarquizacién, tiendan a dicho bien. Las ac-
ciones de la prudencia politica y la prudencia comin pueden, entonces,
derivar y justificar lo “recto” de su razonamiento de la arquitecténica que
les ha otorgado la prudencia arquitectdnica, ese es su ergon: una funda-
mentacién en donde no la habia, principios que antes no existian y un

nuevo orden guiado por éstos.

5. Conclusion

Desde sus fundamentos vitruvianos, el oficio del arquitecto, tal y como
se concibe y practica en Occidente, nunca ha dejado de problematizar
su naturaleza intermedia, entre arte (#6khné) y ciencia (epist€me); dicho
de una manera mds coloquial, la arquitectura tradicionalmente se en-
tiende y se ensefia como un oficio en donde se requiere tanto de conoci-
mientos tedricos como practicos. Esta nocién sobre el oficio suele tener
como finalidad una poiesis, la materializacién de un objeto en el mundo,
en la cual los conocimientos tedricos son dispuestos por el arquitecto
para que el acto poietico esté razonado correctamente vy, por lo tanto,
desemboque en un buen fin. Alrededor del tiempo en que se estaban fi-
jando estos fundamentos del oficio, el arquitecto también era entendido
como un agente cuya finalidad era la praxis, actividad completamente
distinta a la poiesis, para la cual se requerfan saberes diferentes, de entre
los cuales el mds elevado era la prudencia arquitectdnica.

La finalidad del uso de la prudencia arquitecténica no sélo es crear
las imdgenes que para distintos casos supone el bien humano, también
ordena y subordina los elementos del ordenamiento politico para que

apunten hacia esa imagen. En esto coinciden los ergon de muchos “ar-
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quitectos”, de Odiseo, de los politicos de Platén y los fundadores de Aris-
toteles, asi como los siervos astutos de Plauto: todos se encuentran ante
un problema para el cual no existe ni instructivo, ni salida que pueda
vislumbrarse; y todos producirdn justo eso: la imagen de un futuro de-
seable, que mueve, capaz de actuar como un blanco hacia el cual orientar
sus acciones y la de los elementos que comandan, asi como el programa
que debe seguirse, el esquema que organiza y jerarquiza a todos los ele-
mentos, estdticos y mdviles, en su intento de acertar.

La responsabilidad de pensar los modos en que el bien humano se
razona y justifica no ha dejado de caer en manos de moralistas y filésofos
a lo largo de la historia occidental. Una labor paralela e igual de impor-
tante tiene que ver con los modos en que ese bien humano debe aparecer,
tornarse sensible; ésta es una labor descuidada desde que, hace décadas,
dejamos de imaginar la utopia. La arquitectura puede jugar un papel en
este labor, puede, ademds de ser un oficio dedicado a la imaginacién y
construccién de objetos, ser un oficio preocupado por imaginar el bien
humano y las maneras en que podemos sistematizar los saberes y organi-

zar las politicas para apuntar hacia esas imdgenes del bien.
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